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Abstract: 

India is considered a sacred centre of musical practice. It is often said that studying Indian classical music 

enables one to understand and master music from any part of the world. This classical tradition has many 

distinct styles or forms. Rabindranath Tagore grew up in a rich musical environment where classical music 

was widely practiced. Renowned musicians from various gharanas frequently visited the Tagore household to 

perform. From a very young age, Tagore was exposed to classical music through listening and learning. 

He also had the opportunity to learn from many accomplished musicians, who served as his gurus and 

helped him develop a clear understanding of classical music. This deep connection significantly influenced 

his compositions. In his songs, Tagore sometimes imitated, sometimes followed, and at other times expressed 

his own originality. 

This article discusses several classical forms — Dhrupad, Dhamar, Tappa, and Thumri — and 

highlights the extent of classical music practice in the Tagore household. It also explores how Tagore became 

connected to these styles and how they influenced his work. The article mentions the fundamental songs, 

ragas, and talas associated with these traditions, along with examples of Tagore’s compositions that were 

inspired by them. 
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মূল প্রবন্ধ 

শাস্ত্রীয় সংগীগতর সগে রবীন্দ্রনাথ ঠাকুগরর সম্পগকে র সূত্রপাত হয় সসই বাল্যকাল সথগকই। খুব স াগ া সথগকই নানা শাস্ত্রীয় সংগীগতর 

সুর তততন শুগনগ ন। তগব তার বহু আগগ সথগকই ঠাকুর পতরবাগর শাস্ত্রীয় সংগীগতর চচে া শুরু হগয়তগগয়ত ল। দ্বারকানাগথর তপতা 

রামগলাচন ঠাকুর প্রায়শই সস-যুগগর তবখ্যাত শাস্ত্রীয় তশল্পীগের তনগের বাতিগত আহ্বান োনাগতন। এই সংস্কৃততর ধারাগক অব্যাহত 

সরগেত গলন দ্বারকানাথ ঠাকুর। দ্বারকানাথ সংগীগতর প্রতত অতযন্ত অনুরক্ত ত গলন। তাাঁর ‘গবলগাত য়া তিলা’ নামক উদ্যানবাটীগত 

তনয়তমত গীত ও নৃগতযর আয় ােন করা হগতা। তততন ইউগরাপীয় সংগীসতরও একেন সমঝোর সরাতা ত গলন। মাক্সমূলার সাগহব 

দ্বারকানাথ ঠাকুর সম্পগকে  একটি পগত্র বগলগ ন — “তততন অতযন্ত সংগীততপ্রয় ত গলন এবং ইতালীয় ও ফরাসী সংগীত খুব প ন্দ 

করগতন। তততন গান করগতন আর আতম সসই গাগনর সগে তপয়াগনা বাোতাম — এই িাগব আমাগের তেনগুতল সবশ আনগন্দ সকগ  

সেত। তততন সবশ সুকণ্ঠ ত গলন।... দ্বারকানাথগক এই কথা বলায় তততন বগলন — ‘গতামরা সকগলই এক রকগমর। েতে সকান তেতনস 
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সতামাগের কাগ  নতুন সঠগক বা প্রথগমই সতামাগের মগনারঞ্জন করগত না পাগর, সতামরা অমতন তার প্রতত তবমুে। প্রথম েেন আতম 

ই ালীয় গীতবাদ্য শুতন, তেন আতমও তাগত সকান রস পাইতন, তকন্তু তবু আতম ক্ষান্ত হইতন; আতম ক্রমাগত চচে া লাগলাম েতক্ষগে না 

আতম তার মগধ্য প্রগবশ করগত পারলাম। সকল তবষগয়ই এইরূপ। সতামরা বল আমাগের ধমে  ধমে ই নয়, আমাগের কাব্য কাব্যই নয়, 

আমাগের েশে ন েশে নই নয়। ইউগরাপ োহা প্রকাশ কগর আমরা সচষ্টা কতর তাহা বুঝগত ও হৃেয়েম করগত, তকন্তু তাই বগল িারতবষে  

োহা প্রকাশ কগর তাগক অবগহলা কতর না। আমরা সেমন সতামাগের সেীততবদ্যা, কাব্য, েশে ন আগলাচনা কতর, সতামরাও েতে তাই 

করগত তাহগল সতামরাও আমাগের সেগশর তবদ্যাগুতলর মমে  বুঝগত পারগত এবং আমাগের সে অজ্ঞ ও িণ্ড মগন কর, বাস্ততবক আমরা 

তা নই, বরং অজ্ঞাত তবষগয় সতামরা ো োন, আমরা হয়ত তাগরা অতধক োনগত সপগরত  সেেগত।’ বাস্ততবক তততন তনতান্ত ভুল বগলন 

তন।”১ 

ঠাকুরবাতির সংগীতচচে া: 

মহতষে  সেগবন্দ্রনাথ ঠাকুগরর সময় সথগকই ঠাকুরবাতির সংগীত চচে া এবং সমৃতি লাি কগর। সেগবন্দ্রনাথ ব্রাহ্মধমে  গ্রহে কগরন ১৮৪৩ 

সাগল। সংগীগতর প্রতত তাাঁর সে অপতরসীম সপ্রম, তা তাাঁর পরবতী পুত্রগপৌত্রগের মগধ্য সঞ্চাতরত হয় এবং ঠাকুরবাতিগত এক নতুন 

ঐততগহযর সৃতষ্ট কগর। রামগমাহন রাগয়র ব্রহ্মসংগীত রচনায় উৎসাতহত হগয় তততন তনগে সতা ব্রহ্মসংগীত রচনা কগরগ নই, সগে সগে 

ভ্রাতুষ্পুত্রগেরও তবতিন্নিাগব উৎসাতহত কগরগ ন। একসময় সোিাসাাঁগকা ঠাকুরবাতি সংগীগতর পীঠস্থাগন পতরেত হয় সেগবন্দ্রনাগথর 

ঐকাতন্তক প্রগচষ্টায়। উচ্চাে সংগীগতর চচে ার সগে সগে সেগবন্দ্রনাগথর বাংলার বাউল, কতবগান, কীতে ন প্রভৃতত সংগীত ধারার প্রততও 

অনুরাগ ত ল। তততন তাাঁর পতরবাগরর স গলগের সংগীগত সুতশতক্ষত কগর সতালার েন্য তৎকালীন প্রতসি গায়কগের তশক্ষক তহসাগব তনযুক্ত 

কগরত গলন। 

তবষ্ণু চক্রবতীর কাগ  রবীন্দ্রনাগথর প্রথম সংগীগতর তশক্ষা শুরু হয়। ধ্রুপে এবং সেয়াল উচ্চাে সংগীগতর এই দুই প্রকার 

গীতরীততগতই তবষ্ণু চক্রবতী অতযন্ত পারেশী ত গলন। তততন বাংলা  িার উপর রাগরাতগেীর সুর বতসগয় উচ্চাে সংগীতগক বালকগের 

কাগ  গ্রহেগোগ্য কগর তুগলত গলন। এই পিতত ব্যবহাগরর ফগল রবীন্দ্রনাগথর সগে রাগ-রাতগেীর পতরচয় খুব সহগেই হগয় তগগয়ত ল। 

তেনকার তেগনর অগনক ওস্তাগেরা তশক্ষগের এই পিততগক প ন্দ না করলেও তবষ্ণু চক্রবতী গাগনর সক্ষগত্র খুবই উোরপন্থী ত গলন। 

রবীন্দ্রনালের পরবতী সংগীততশক্ষক ত গলন শ্রীকণ্ঠ তসংহ। তততন সেগবন্দ্রনাথ ঠাকুগরর বন্ধু। তততন ত গলন সংগীত পাগল একেন মানুষ। 

তততন ওস্তাগের মতন বাাঁধাধরা তনয়গম গান সশোগতন না। তততন তাাঁর সগে সুর তমতলগয় গান করগত বলগতন এবং কেন সেন স ায়টা 

রতবর কগণ্ঠ গানগুতল উগঠ সেত। এরপর ঠাকুরবাতিগত প্রতসি গায়ক েদুিগের আগমন ঘগ । রবীন্দ্রনাগথর সুতমষ্ট কণ্ঠ এবং কম সমগয় 

গান তুগল সনবার ক্ষমতা সেগে েদুিে তাাঁগক গান সশোগনার েন্য তবগশষ আগ্রহ প্রকাশ কগরন। তাাঁর কাগ  সশো তকছু গাগনর সুর ও 

তাল অবলম্বন কগর পরবতীকাগল রবীন্দ্রনাথ তকছু তকছু গান রচনা কগরগ ন, সেমন, ‘শূন্য হাগত তফতর সহ’, ‘আতে বতহগ  বসন্ত পবন’, 

‘েয় তব তবতচত্র আনন্দ সহ কতব’ প্রভৃতত। েদুিগের পর সগায়াতলয়গরর সমৌলা বক্স ঠাকুরবাতিগত সংগীগতর তশক্ষক তহসাগব তনযুক্ত হন। 

তততন প্রতততেন বালকগের খুব সিাগর উঠিগয় তানপুরার সগে সংগীতচচে া করাগতন। এর পগর ঠাকুরবাতিগত তশক্ষক হগয় আগসন 

রাতধকাপ্রাসাে সগাস্বামী, তেতন সগায়াতলয়গরর একেন সুপ্রতসি গায়ক। রাগগর িাণ্ডারী বলা হগতা তাাঁগক। তাাঁর কাগ  রবীন্দ্রনাথ সেমন 

গান তশগেগ ন, সতমতন গান রচনা করার উৎসাহও সপগয়গ ন অগনক। খুব স াগ া সথগকই শাস্ত্রীয় সংগীগতর সগে রবীন্দ্রনাগথর সোগসূত্র 

গগি উগঠত ল। এোগন তাাঁর একটি উতক্ত উগেে করব — “সংগীত মাত্রই সশৌতর তমঞার পোনুবতী নয়। অতধকাংশ ধ্রুপে গাগন বাগকয 

ঠাস-বুনাতনর মগধ্য অলংকারবাহুল্য স্থান পায় না, সশািাও পায় না। এই স্বর সংেগম তার সগৌরব বাতিগয়গ । ধ্রুপগের এই তবগশষত্ব।”... 

“বাংলাগেগশ আমার নাগম অগনক প্রবাে প্রচতলত, তাতর অন্তগে ত একটি েনশ্রুতত আগ  সে আতম তহন্দুস্থানী গান োতন সন বুতঝ সন। 

আমার আতেযুগগর রতচত গাগন তহন্দুস্থানী ধ্রুব পিততর রাগরাতগেীর সাতক্ষেল অতত তবশুি প্রমাে সহ দূর িাবী শতাব্দীর প্রত্নতাতিকগের 

তনোরুে বাগ বাগ্ তবতণ্ডার েন্য অগপক্ষা কগর আগ । ইহা করগলও সসই সংগীতগক আতম উগপক্ষা করগত পাতর সন; সসই সংগীত 

সথগকই আতম সপ্ররো লাি কতর একথা োরা োগন না তারাই তহন্দুস্থানী সংগীত োগন না।”২  
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এগতা সগল তাাঁর সংগীত তশক্ষা। এ ািাও িারগতর তবতিন্ন প্রগেগশর নানা সংগীত ঘরানার বগিা বগিা ওস্তােগের গান সশানার 

সুগোগ সপগয়ত গলন রবীন্দ্রনাথ। পতরেত বয়গস তবতিন্ন ধারার সলাকসংগীত এবং পাশ্চাতয সংগীগতর সুর তাাঁর সংগীত সৃতষ্টগত প্রিাব 

সফলগলও, তাাঁর সমগ্র সংগীতসম্ভাগরর সুর তবগেষে করগল সেো োয় সে, শাস্ত্রীয় সংগীত বা রাগসংগীত তাাঁর সৃতষ্টগত সব সথগক সবতশ  

প্রিাব সফগলগ । তততন তাাঁর সৃতষ্টগত রাগসংগীতগক তবতিন্নিাগব ব্যাবহার কগরগ ন, কেগনা সময় তহসাগব বা কেগনা ঋতু তহসাগব। সেমন  

সেসব গাগন সিাগরর, আগলার, শুরু বা োগরগের কথা আগ  সসোগন প্রিাতকালীন রাগ এবং সেোগন তেন অবসান, সন্ধযা, সমাতি 

প্রভৃততর কথা বা িাব আগ  সসইসব গাগন তততন পূরবী বা মূলতানী রাগগর ব্যবহার কগরগ ন। বষে া ঋতুর গাগন তততন মোর, সেশ প্রভৃতত 

রাগ ব্যবহার কগরগ ন। এ ািা উৎসব বা বসগন্তর গাগনর সুগর রাগ বাহার; এইিাগব সেোগন সে িাব প্রগয়ােন সসোগন প্রগয়ােন মগতা 

শাস্ত্রীয় সংগীত সথগক সসই সুর গ্রহে কগরগ ন। তগব সেোগনই তততন প্রচতলত শাস্ত্রীয় তনয়মগক বন্ধন বগল মগন কগরগ ন তেনই তততন 

তা সিগে তেগয়গ ন, তমরে ঘটিগয়গ ন নূতগনর। ঋতুর গাগন তততন সে সবসময় ঋতুকালীন রাগই ব্যবহার কগরগ ন তাও নয়, িাব 

প্রকাগশর অনুকূল সুরগকই প্রাধান্য তেগয়গ ন সবসময়। প্রাচীন শাস্ত্রীয় সংগীগতর  য় রাগ ও  তত্রশ রাতগেী সথগক সেমন অেস্র রাগগর 

সৃতষ্ট হগয়গ , সসই তেক সথগক রবীন্দ্রনাথ ত গলন তাাঁগেরই উত্তরসূরী। তততন তাাঁর প্রথম েীবগন ধ্রুপে, ধামার,  প্পা, ঠংরী প্রভৃততর সুগরর 

অনুকরগে অগনক গান রচনা কগরগ ন। তততন সকাথাও সকাথাও শাস্ত্রীয় সুরগক গ্রহে কগরগ ন, সকাথাও সুর ও তাল দুগ াই গ্রহে 

কগরগ ন, সকাথাও অপ্রগয়ােনীয় অংশ বাে তেগয়গ ন এবং তনগের মগনর কল্পনা, মাধুরী সুগর- গন্দ তমতশগয় তনগের এক একটি গান সৃতষ্ট 

কগরগ ন। রবীন্দ্রনাগথর এই তহন্দুস্থানী শাস্ত্রীয় সংগীগতর আবগহ সৃষ্ট গানগুতলগক কগয়কটি সরতেগত িাগ করা হগয় থাগক। সসই ধারাগুতল 

হগলা — 

১। ধ্রুপে-অসের রবীন্দ্রসংগীত 

২। ধামার-অসের রবীন্দ্রসংগীত 

৩। সেয়াল-অসের রবীন্দ্রসংগীত 

৪।  প্পা-অগের রবীন্দ্রসংগীত 

৫। ঠংরী-অগের রবীন্দ্রসংগীত 

এই শাস্ত্রীয় ধারাগুতলর সম্পগকে  এবং তার প্রিাব রবীন্দ্রনাগথর গাগন কত া পগিগ  তা আগলাচনা করার প্রগয়ােন আগ । 

ধ্রুপোগের রবীন্দ্রসংগীত: 

প্রাচীন িারগত তবতিন্নপ্রকার প্রবন্ধগীততর প্রচলন ত ল। িরগতর ‘না যশাগস্ত্র’ অতনবি এবং বি এই দুই প্রকার প্রবন্ধগীততর উগেে 

পাওয়া োয়। পরবতীকাগল এই প্রবন্ধগীততর তবশে তববরে পাওয়া োয় শারেগেগবর ‘সংগীত রত্নাকর’, মতগের ‘বৃহগেশী’, 

পার্শ্েগেগবর ‘সংগীতসময়সার’ প্রভৃতত গ্রন্থ সথগক। শারেগেগবর ‘সেীত রত্নাকর’ গ্রগন্থ এই প্রবন্ধগীততগুতলর দুটি সরতের উগেে 

পাওয়া োয় — একটি হগলা শুি এবং অপরটি সালগ। তততন সষালটি শুি প্রবন্ধগীততর উগেে কগরগ ন। এ ািা তততন সালগ 

প্রবন্ধগীততগুতলগক সাতটি প্রকাগর তবিক্ত কগরয়েন। সসগুতল — ধ্রুব, মনঠ, প্রততমনঠ, অধেতাল, তনশারুক, একােশী এবং রাসক। তাাঁর 

এই সালগ সূঢ় সরতের প্রবন্ধগীততগুতলই পরবতীকাগল তহন্দুস্থানী ধ্রুপে সংগীগতর রূপ গ্রহে কগর। মতগের ‘বৃহগেশী’গত সাতটি 

প্রবন্ধগীতত বা রাগগীততর উগেে পাওয়া োয়। এই রাগগীততগুতল হগলা — শুিা, তিন্ন বা তিন্নকা, রাগগীতত, সগৌরী বা সগৌরীকা, সাধারেী, 

িাষা এবং তবিাষা। অবশ্য তিন্ন মতও আগ । পার্শ্েগেব এগাগরা প্রকার ধ্রুবগীততর উগেে কগরগ ন তাাঁর ‘সংগীতসময়সার’ গ্রগন্থ।  

খ্রিখ্রিয় চতুেেশ-পঞ্চােশ শতগক আলাউতেন তেলেীর রােত্বকাগল নায়ক সগাপাল, ববেনাথ বা ববজুবাওরা এবং আমীর েসরু 

এই ততনেন সংগীত তশল্পীর সমাগবশ ঘগ ত ল। িারতীয় সংগীগতর ইততহাগসর য়স এক সগৌরবময় অধ্যায়। অগনগক মগন কগরন 

ববজুবাওরা চার তুক তবতশষ্ট (স্থায়ী, অন্তরা, সঞ্চারী, আগিাগ) ধ্রুপে গীতরীততর প্রচলন কগরত গলন এবং তাাঁগক অনুসরে কগর পরবতীগত 

সগাপাল নায়কও বহু ধ্রুপে সংগীত রচনা কগরন। প্রাচীন ধ্রুপে গাগন রুদ্রতাল, ব্রহ্মতাল, সাতত্ততাল, লক্ষ্মীতাল, মত্ততাল ইতযাতের ব্যবহার 

ত ল। এরপর খ্রিখ্রিয় সষািশ-সিেশ শতগক সম্রা  আকবগরর রােত্বকালগক ধ্রুপে সংগীগতর স্বেে যুগ শুরু হয়। তামাম িারগতর 

সংগীতগুেীগের সগে তানগসনও ত গলন আকবগরর সিাসে। আর এই তবতিন্ন অংগশর গাইগয় বা বাতেগয়গের তনেস্ব এক-এক া ঢং বা 

স্টাইল ত ল। এই তনেস্ব গায়কী বা পিততর উপর তিতত্ত কগর সসই সমগয় ধ্রুপগের চার প্রকার গীতরীতত বা গায়নপিততর প্রচলন হয়। 
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এই রীততগুগলা হগলা — সগৌিীয় বােী, োণ্ডার বােী, ডাগর বােী এবং নওহর বােী। শাস্ত্রীয় সংগীগতর ‘ঘরানা’ শব্দটি গুরু-তশষ্য পরম্পরা 

বা গায়কীধারার পতরচায়ক হগলও আসগল তা তবতিন্ন গীতরীতত বা গায়নশশলী সথগকই উদ্ভব হয়গ । আকবগরর সমকাল সথগকই অতধকাংশ 

ওস্তাগেরা প্রগতযগক সকাগনা-না-সকাগনা ঘরানা বা গায়কীরীততগক অনুসরে কগরগ ন। এরকমই একটি ঘরানা ‘তবষ্ণুপুর ঘরানা’, োর 

গীতরীতত বা style রবীন্দ্রনাথগক তবগশষিাগব প্রিাতবত কগরত ল। অন্যান্য ক্লাতসকযাল পিততর ধারাগুতলর মগধ্য িারতীয় ধ্রুপে সংগীতই 

রবীন্দ্রনাগথর সব সথগক সবতশ প গন্দর ত ল। একথা তাাঁর তনগের উতক্ত সথগকই োনা োয় — “আমরা বাল্যকাগল ধ্রুপে গান শুনগত 

অিযস্ত, তার আতিোতয বৃহৎ সীমার মগধ্য আপন মেে াো রক্ষা কগর। এই ধ্রুপে গাগন আমরা দুগ া তেতনস সপগয়ত  — একতেগক তার 

তবপুল গিীরতা, আর একতেগক তার আত্মেমন, সুসংগততর মগধ্য আপন ওেন রক্ষা কগর। এই ধ্রুপগের সৃতষ্ট আগগকার সচগয় আগরা 

তবস্তীেে  সহাক, আগরা বহু কক্ষতবতশষ্ট সহাক, তার তিতত্তসীমার মগধ্য বহু তচত্র ববতচত্রয ঘটুক, তাহগল সংগীগত আমাগের প্রততিা তবর্শ্তবেয়ী 

হগব।”৩ 

তহন্দুস্থানী ধ্রুপে গাগন সুগরর সগে সগে বাণীরও সমান গুরুত্ব আগ । রবীন্দ্রনাথও গাগনর বােী ও সুগরর সমান মেে াো অথে াৎ 

অধে নারীর্শ্র রূপই প ন্দ করগতন। তাই তততন বগলগ ন — “বাংলায় নতুন যুগগর গাগনর সৃতষ্ট হগত থাকগব িাষায় সুগর তমতলগয় সসই 

সুরগক েবে  করগল চলগব না। তার সগৌরব কথার সগৌরগবর সচগয় হীন হগব না। সংসাগর স্ত্রী-পুরুগষর সমান অতধকাগর োম্পগতযর সে 

পতরপূেে  উৎকষে  ঘগ  বাংলা সংগীগত তাই হওয়া চাই। এই তমলন সাধগন ধ্রুব পিততর তহন্দুস্থানী সংগীগতর সহায়তা আমাগের তনগত 

হগব — আর অতনন্দনীয় কাব্য মতহমা তাগক েীতিশালী করগব।”৪ সাধারেত ধ্রুপগের চারটি অংশ বা তুক থাগক — স্থায়ী, অন্তরা, 

সঞ্চারী এবং আগিাগ। রবীন্দ্রনাথ তাাঁর ধ্রুপে-অসের গাগন ধ্রুপে সংগীগতর গীতরীততর পতরবতে ন না কগর এই চার তুগকরই ব্যবহার 

কগরগ ন। তগব ধ্রুপগের তকছু গাগন দুই তুগকর (স্থায়ী ও অন্তরা) ব্যবহারও সেো োয়। রবীন্দ্রনাথ এই চার তুগকর ধ্রুপে গানই সবতশ 

প ন্দ করগতন, কারে এোগন সংগীগতর সাতহতযরস ফুটিগয় সতালার সুগোগ অগনক সবতশ থাগক। রবীন্দ্রনাগথর সমকাগল শাস্ত্রীয় ধ্রুপগে 

সাধারেত সচৌতাল, আিা-গচৌতাল, সুরফাাঁকতাল, ঝাাঁপতাল, সতওিা প্রভৃতত তাগলর ব্যবহার ত ল। রবীন্দ্রনাগথর ধ্রুপোগের গাগনও এই 

সমস্ত তালগুতলর ব্যবহার লক্ষ করা োয়। ধ্রুপে গাগন সে গমগকর ব্যবহার প্রচতলত আগ  তা তাাঁর গাগনও লক্ষ করা োয়। সংগীগত 

মানানসই অলংকার তততন প ে করগতন, তগব সেোগন গীতরূপ বা িাবরূপ নষ্ট হবার সম্ভাবনা আগ  সসোগন অলংকাগরর আতধকযগক 

তততন সবেো বেে ন কগরগ ন। তহন্দুস্থানী ধ্রুপে সংগীগত তদ্বগুে — চারগুে লয়কারী, অতততগ্রহ, অনাতগ্রহ ইতযাতের ব্যবহার রবীন্দ্রনাথ 

তাাঁর গাগন বেে ন কগরগ ন। অলংকারবাহুল্য সংগীগতর প্রকৃত রূপগক সঢগক সেয়, তাই এটিগক তততন বলগতন — ‘কারোনী’। রবীন্দ্রনাথ 

ঠাকুগরর ধ্রুপে-প্রকৃততর গানগুতলগক দুটি িাগগ িাগ করা োয় —  

১। মূল তহন্দুস্থনী ধ্রুপে সুগরর অনুকরগে রতচত ধ্রুপে সংগীত 

২। স্বকীয় — প্রততিাসৃষ্ট ধ্রুপে প্রকৃততর সংগীত 

মূল তহন্দুস্থানী ধ্রুপগের অনুকরে বলগত সবাঝাগনা হগয়গ  সে সকাগনা খ্যাতনামা ওস্তাগের রতচত এবং সুর সংগোতেত সংগীতগক 

অনুসরে বা অনুকরে করা। এমন রবীন্দ্রসংগীত অগনক আগ  সেোগন তততন হুবহু অনুকরেও কগরগ ন। আবার ধ্রুপগের সুরগক অনুসরে 

কগর রচনা করা হগলও মূল তবষয়বস্তুর সগে অগনক পাথে কয আগ  এমন রবীন্দ্রসংগীতও আগ । এই প্রকার গাগন ধ্রুপগের বােীর এক া 

স্বতন্ত্র পতরেত রূপ সতা আগ ই। এ ািা সুর, তাল, লগয়র প্রকাশিখ্রির তেক য়েসকও মূল ধ্রুপগের সগে এর তবপুল পাথে কয লক্ষ করা 

োয়। 

অন্যতেগক রবীন্দ্রনাগথর স্বকীয় প্রততিাসৃষ্ট ধ্রুপে-অসের গাগনর সংখ্যাও অগনক। এই গানগুতলগত কথার অতিনবত্ব, সুর 

সংগোেন মাধুগেে  তাাঁর সৃেন প্রততিার প্রমাে সমগল, তগব শাস্ত্রীয় সংগীগত অনুসৃত রাগ ও তালগক তততন ব্যবহার কগরগ ন। এই 

গানগুতলগত প্রাচীন তকংবা তহন্দুস্থানী ধ্রুপে সংগীগতর অনুকরগের সকাগনা প্রগচষ্টা সেো োয় না। রবীন্দ্রনাগথর তকছু গাগনর উোহরে 

সেওয়া সেগত পাগর সেোগন তততন শাস্ত্রীয় ধ্রুপগের অনুকরে বা অনুসরে কগরগ ন — 
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য় ৌতাে: 

রবীন্দ্রনালের গান                        মূে গান        রাগ    স্বরখ্রবতান সংখ্যা 

অসীম আকালে অগণ্য                        সকে গুণ প্রকাে              মারুলকদারা            ২৫ 

আইে োন্ত সন্ধ্যা                       ভাওএলর ভস্ম              শ্রীরাগ          ৪৫ 

আে অন্তলর খ্র রখ্রদন                   ককলস অব ধর ধীর             কাখ্রি                   ২২ 

আনন্দ রল লে জাখ্রগ                   আজু রল া করতার             হাম্বীর    ৪ 

এ ভারলত রাখ                    এ বাখ্রত া য়মালর              সুরট                            ৪, ৪৭ 

গহন ঘন োইে                    ইন্দ হাঁকী আসবরী              য়গৌরমল্লার             ১১ 

তুখ্রম জাখ্রগে য়ক                       তুম ন ন য়ম                   য়গাাঁড়   ২৬ 

পূণণ  আনন্দ                   পূণণ  ব্রহ্ম               ইমন-কল্যাণ           ২২ 

বাণী তব ধা  অনন্ত           য়বণী খ্রনখরত ভুজি     আড়না   ২৪ 

েখ্রিরূপ য়হলরা তাাঁর           সপ্তসুর খ্রতন গ্রাম              ইমন            ২২ 

স্বামী, তুখ্রম এলসা আজ                   সাাঁই য়তা ন আওল  আজ       য়বহাগ                   ২৭ 

য়হ মহাপ্রবে বেী                    য়হ মা প্রবে বেী              কানাড়া            ২৭ 

সুরিাাঁকতাে: 

আনন্দ তুখ্রম স্বামী                    ওঙ্কার মহালদব      কভরবী   ২৭ 

দাাঁড়াও মন, অনন্ত ব্রহ্মাণ্ড              য়হখ্রর তব আনন্দ      ভীমপেশ্রী            ৩৬ 

য়দবাখ্রদলদব মহালদব           য়দব য়দব মহালদব              য়দওখ্রগখ্রর              ২৩ 

প্র ণ্ড গজণ লন আখ্রসে           প্র ণ্ড গজণ ন      ভূপােী   ২৫ 

প্রেম আখ্রদ তব েখ্রি           প্রেম আখ্রদ খ্রেবেখ্রি     দীপক পঞ্চম           ৩৬ 

বাজাও তুখ্রম কখ্রব                    আল  ঋতুপখ্রত      বাহার      ৪ 

ভি হৃখ্রদ খ্রবকাে                    েমু্ভ হর মলহে       ো ানট           ৪ 

শূন্য হালত খ্রিখ্রর য়হ           রুম ঝুম বরলখ      কাখ্রি   ৪ 

সুন্দর বলহ আনন্দ                    েঙ্কর খ্রেব খ্রপনাকী     ইমন কল্যাণ           ২৩ 

ঝাাঁপতাে: 

খ্রনতয তব সতয তব          জ্ঞানরি ধ্যানরি      শুক্ল খ্রবোবে           ২২ 

খ্রনতয সলতয খ্র ন্তন                   কােী নাম খ্র ন্তন      আড়ানা           ২৪ 

বলহ খ্রনরন্তর অনন্ত          দুসহ য়দাখ দুখ দেনী     েচ্ছাসার           ২২ 

মধুর রূলপ খ্রবরালজা          য়কৌনরূপ বলন য়হা      খ্রতেক কালমাদ          ৪ 

য়তওড়া: 

আখ্রজ বখ্রহলে বসন্ত পবন                  আজু বহত সুগন্ধ্ পবন     বাহার                    ২৩ 

জ  তব খ্রবখ্র ত্র আনন্দ                  জ  প্রবে য়বগবতী              বৃন্দাবনী সারং            ৩৬ 

খ্রবপুে তরি য়র                   না ত খ্রত্রভি য়               ভীমপেশ্রী            ২৫ 

মহাখ্রবলে মহাকালে          মহালদব মলহের              ইমন কল্যাণ            ৪ 

সতয মিে য়প্রমম  তুখ্রম                  দুষ্ট দুজণ ন দূর কর য়দবী     ইমন কল্যাণ            ২৩ 

এবার য়সই গানগুখ্রের উলল্লখ করা প্রল াজন য়েগুখ্রে রবীন্দ্রনালের স্বকী  প্রখ্রতভা  সৃষ্ট খ্রকন্তু োস্ত্রী  প্রভাখ্রবত — 
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সুরিাাঁকতাে: 

স্বরূপ তার য়ক জালন                               য়কদারা                     ২৭ 

ঝাাঁপতাে: 

য়তামালরই কখ্রর াখ্রে জীবলনর ধ্রুবতারা            আোই া                     ২৩ 

মহাখ্রসংহাসলন বখ্রস শুখ্রনে                               কভরবী                     ৮ 

সদা োলকা আনলন্দ                               খট                     ৪ 

এ কী সুগন্ধ্ খ্রহলল্লাে বখ্রহে                       খ্রমশ্র য়োখ্রগ া    ২৩ 

মলনালমাহন, গহন োখ্রমনীলেলে                      আোবরী             ২৭ 

য়তওড়া: 

য়তামাখ্রর নালম ন ন য়মখ্রেনু                       আো কৈঁলরা    ২২ 

ধখ্রনে আহ্বান মধুর গম্ভীর                       খ্রমশ্র রামলকেী            ১৩ 

মহানলন্দ য়হর য়গা সলব                       খ্রতেক কালমাদ               ৪ 

আমার প্রালণর গভীর য়গাপন              য়মঘ             ৩ 

আমার খ্রব ার তুখ্রম কলরা                       য়কদারা             ২৬ 

দাাঁড়াও আমার আঁখ্রখর আলগ              য়বহাগ             ২২ 

খ্রনেীে ে লন য়ভলব রাখ্রখ মলন              বালগশ্রী             ২২ 

ধামার-অগের রবীন্দ্রসংগীত: 

ধামার হগলা একটি তাগলর নাম। এই সরতের সংগীত ধামার তাগল গাওয়া হয় বগল এমন নামকরে হগয়গ । এই তাগলর মাত্রাসংখ্যা 

হগলা সচাে। এর  ন্দ তবিাগ হগলা — ৩/২/২/৩/২/২ সেোগন ততনটি তাতল আগ  এবং ততনটি োতল আগ । তিন্ন তিন্ন সক্ষগত্র এই 

তাগলর তিন্ন তিন্ন তাল তবিাগ প্রচতলত আগ । রবীন্দ্রনাথ তাাঁর গাগন এই তাগলর তবিােন কগরগ ন এইিাগব — ৩/২/২/৩/৪। 

তহন্দুস্থানী সংগীগত আতিোগতযর তেক সথগক ধ্রুপগের পগরই আগ  ধামাগরর স্থান এবং সাধারেত সে-গকাগনা শাস্ত্রীয় আসগর ধ্রুপে 

গাগনর পগরই ধামার গান গাওয়া হয়। ধ্রুপগের বােী অগপক্ষা ধামাগরর বােীর িারীত্ব কম এবং মূলত শৃোর রগসর আতধকয সেো োয়। 

ধামার গাগন বাাঁগ র কাে খুব সবতশ করা হগয় থাগক, তাই এই গাগনর  ন্দবহুলতা খুব সবতশ থাগক। তগব বাাঁ  ব্যবহাগর গাগনর বােীর 

অংশ েবে  হবার কারগে রবীন্দ্রনাথ তাাঁর ধামার-অলির গাগন বাাঁগ র ব্যবহার সথগক তবরত সথগকগ ন। সুগরর কলাগকৌশল গাগনর বােীগক 

সঢগক সেগব তা তততন কেগনাই চাইগতন না। তততন বগলগ ন —  

“গকৌশল তেতনস া োে তহসাগবই চগল, সসানা তহসাগব নয়। তকন্তু ওস্তাগের হাগত োগের তমগশল বাতিগতই থাগক। সকন না, 

ওস্তাে মানুষ াই মাঝাতর এবং মাঝাতরর প্রভুত্বই েগগত সবগচগয় বি দুঘে  না। এইেন্য িারগতর ববঠকী সংগীত কালক্রগম সুরসিা  াতিয়া 

অসুগরর কুতস্তর আেিায় নাতময়াগ । সসোগন তানমানলগয়র তাণ্ডব াই প্রবল হইয়া ওগঠ, আসল গান া ঝাপসা হইয়া থাগক। রসগবাগধর 

নাতি েেন ক্ষীে হইয়া আগস সকৌশল তেন কলাগক  ািাইয়া োয়,... এগেগশ গাগনর েেন িরা সেৌবন ত ল, তেন এমন সব ওস্তাে 

তনশ্চয়ই তমতলত গান গাওয়াই োাঁগের স্বিাব, গাগনর পাগলায়াতন করা োাঁগের ব্যবসা নয়। বুলবুতল তেন গাগনরই খ্যাতত পাইত লিাইগয়র 

নয়।”৫  

তততন তাাঁর ধামার-অলির গানগুতল অগনক াই সহে সরল পিততগত সৃতষ্ট কগরগ ন এবং গানগুতলগত মূলত শাস্ত্রীয় ধামাগরর 

অনুকরে লক্ষ করা োয়। এেন রবীন্দ্রনাগথর তকছু গাগনর উোহরে সেওয়া হগলা, সেগুতল পেে াগলাচনা করগল সেো োগব সে শাস্ত্রীয় 

ধামার সংগীগতর প্রিাব তাাঁর গাগন কত া পগিগ  — 
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রবীন্দ্রনালের গান                       মূে গান     রাগ        স্বরখ্রবতান সংখ্যা 

বীণা বাজাও য়হ                   বীণ বাজা  য়র    পূরবী           ২৫ 

সুধা সাগর তীলর                   আল া িাগুন বলড়া মান না কী  কানাড়া                    ৪ 

হরলে জালগা আখ্রজ          হরে জাগ োে    হাম্বীর           ২৭ 

অমৃত সাগলর           কম য়তা না জাাঁউ    কালমাদ                   ৩৬ 

আখ্রজ রাজ-আসলন          প্যাখ্রর য়তলর গা ন পকঁরু   য়বহাগ           ২৬ 

এত আনন্দ ধ্বখ্রন উঠিে                  আজু ব্রজলেঁ            বাহার           ২৬ 

য়ক য়র ওই ডাখ্রকলে          তাখ্রর ডি বাজত            আোই া          ২৫ 

জালগ নাে য়জযাৎস্না রালত                  আখ্রজ রি য়খেত য়হাখ্রর   য়বহাগ           ৩৬ 

ডাখ্রকে য়ক তুখ্রম                   হযাাঁলর ডি বাজন            খাম্বাজ           ২২ 

মম অিলন স্বামী                   আজ ব্রজলেঁ য়েঁই া    বাহার           ২৫ 

সাজাব য়তামালর য়হ          ভুখ্রেখ্রস য়গাবারণ    নটহাম্বীর          ৩৫ 

সেয়াে-অলির রবীন্দ্রসংগীত: 

সেয়াল শব্দটি হগলা একটি পারতসক শব্দ। এর অথে  হগলা কল্পনা করা। সেয়াল গান কগব সৃতষ্ট, আতবিে াব বা প্রচলন হগয়ত ল এবং কার 

দ্বারা হগয়ত ল এই তনগয় নানা মতপাথে কয আগ । ‘A Historical Study of Indian Music’ গ্রগন্থ স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ সেয়াল গান তনগয় 

তবস্তাতরতিাগব আগলাচনা কগরগ ন। তাাঁর আগলাচনার তিতত্তগত সেয়াল গাগনর উৎপতত্ত ও ক্রমতবকাশ সম্পগকে  তবতিন্ন প্রচতলত 

মতবােগুতলগক এোগন তুগল ধরা হগলা — 

১। অগনগক মগন কগরন, আমীর েসরুর বা আলাউউতেন তেলেীর আগগ সথগকই উত্তর িারগত প্রচতলত কাওয়ালী বা কাবলী নামক 

একপ্রকার ধমে সংগীত বা সপ্রমসংগীত প্রচতলত ত ল, কাবল বা কাওয়াল নামক একগরতের োোবর োততর মগধ্য। এই সংগীত সথগকই 

সেয়াল গাগনর উৎপতত্ত হয়। 

২। সকউ সকউ মগন কগরন, ১২শ বা ১৩শ শতগক ততন অে তবতশষ্ট এবং ততন ধাতুতবতশষ্ট ‘শকবািঃ’ (kaivada) নামক একপ্রকার 

প্রবন্ধগীতত প্রচতলত ত ল, পরবতীকাগল সেয়াল গাগন রূপান্ততরত হগয়গ । 

৩। শুধু বকবািঃ’ প্রবন্ধগীততই নয় অগনগক মগন কগরন, ‘একতাতল’ (ekatali) এবং ‘রাসক’ (easak) প্রবন্ধগীততর প্রিাব আগ  

সেয়াল গাগনর উৎপতত্তগত। 

৪। অগনগকর মগত শােগেব বতেেত ‘আতক্ষতিকা’ (aksiptika) গীত সথগকই সেয়াগলর রূপায়ণ ঘগ গ । 

৫। অগনগক মগন কগরন মধ্যযুগগ উত্তর িারগত প্রচতলত পেীগীতত সথগক সেৌনপুগরর সুলতান হুগসন শাহ এই সেয়াল গাগনর স্রতষ্ট 

কগরত গলন। 

৬। তকছু পতণ্ডগতর মগত, ১৮শ শতগক তনয়ামত োাঁ প্রাচীন শাস্ত্রীয় প্রবন্ধগীততর কাঠাগমায় এবং িাষার সমন্বগয় সেয়াল গাগনর প্রবতে ন 

কগরন।  

সমাঘল শাসগনর অতন্তম লগে, খ্রিখ্রিয় অষ্টােশ ঊনতবংশ শতগক বাংলাগেগশ সেয়াল গাগনর সুস্পষ্ট এবং পতরশীতলত রূপ সকগলর 

সচাগে পগি। তেন তেেীর রােেরবার সথগক তবচ্যযত হগয় ওস্তাগেরা িারগতর তবতিন্ন অংগশ  তিগয় পগিন। তহন্দুস্থানী ধ্রুপে সরতের 

গাগনর সগে সগেই বাংলাগেগশ তহন্দুস্থানী সেয়াগলরও অনুপ্রগবশ ঘগ । তগব তৎকালীন বাংলাগেগশ তহন্দুস্থানী সেয়াল অগপক্ষা 

তহন্দুস্থানী ধ্রুপে সংগীগতর সম্মান ও প্রচলন অগনক সবতশ ত ল; তবগশষত কলকাতা, বধে মান, তবষ্ণুপুর, ঢাকা, মুতশে োবাে প্রভৃতত স্থাগন। 

তবষ্ণুপুগর সেোগন ধ্রুপে সংগীগতর একটি তনতেে ষ্ট ঘরানা ত ল সসোগনও সেয়াল গাগনর চচে া হগতা। ওোনকার গায়কগের মগধ্য তকছুেন 

সেয়াল গাগন তবগশষ পতরতচতত লাি কগরত গলন। 



 

রবীন্দ্রসংগীত ও মধ্যযুগগর শাস্ত্রীয় সংগীত 
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সোিাসাাঁগকা ঠাকুরবাতিগত সেয়াল গান অগপক্ষা ধ্রুপে গাগনর প্রচলন সবতশ ত ল। তগব সেয়াল গাগনর চচে া সে ঠাকুরবাতিগত 

এগকবাগরই ত ল না, তা নয়। িারগতর তবতিন্ন প্রাগন্তর তবখ্যাত ওস্তােগের আগমন ঘ ত ঠাকুরবাতিগত। তাাঁরা ধ্রুপে পতরগবশগনর সগে 

সগে সেয়াল গানও পতরগবশন করগতন। রবীন্দ্রনাথ তহন্দুস্থানী সেয়াল অগপক্ষা ধ্রুপে গান সবতশ প ন্দ করগতন কারে সেয়াল গাগন দুটি 

তুক থাগক — স্থায়ী এবং অন্তরা। তকন্তু সবতশরিাগ ধ্রুপে গাগন স্থায়ী, অন্তরা, সঞ্চারী, আগিাগ এই চারটি তুকই থাগক। এক া সমগয় 

বাংলাগেগশ সেয়াল গাগনর সে প্লাবন আগস তাগক রবীন্দ্রনাথ অস্বীকার করগত পাগরন তন। তাই তাাঁর সংগীত সৃতষ্টগত তহন্দুস্থানী সেয়াগলর 

প্রিাব অগনক গাগনই সেো োয়। রবীন্দ্রনাথ তহন্দুস্থানী সেয়াল পিততর তাল সেমন — তত্রতাল, একতাল, েৎ প্রভৃতত ব্যবহার কগরগ ন 

তাাঁর সেয়ালাগের গাগন। তগব, অলংকার ব্যবহাগরর তেক সথগক তহন্দুস্থানী সেয়াল গাগনর সগে রবীন্দ্রনাগথর সেয়ালাে গাগনর অগনক 

পাথে কয আগ । আগগই বগলত  অলংকার সেগহতু িাষাগক েবে  কগর তাই রবীন্দ্রনাথ তাাঁর ধ্রুপে অে এবং সেয়াে-অি গাগন অলংকার 

ব্যবহার পতরহার কগরগ ন। তহন্দুস্থানী সেয়াগলর তান, সবালতান, তবস্তার ইতযাতে বেে ন কগরগ ন। তগব মীি, গমক ইতযাতের অল্প স্বল্প 

ব্যবহার আগ । রবীন্দ্রনাথ বগলগ ন — “েথাথে  আগ ের মগধ্য সহে প্রাে আগ  বগলই তার বৃতি আগ , গতত আগ ; তকন্তু সেগহতু 

কারুশনপুণ্যতা অলংকার, সেগহতু তাগত প্রাগের ধমে  সনই, তাই তাগক প্রবল হগত তেগলই আিরে হগয় উগঠ শৃঙ্খল, তেন সস আগ ের 

স্বািাতবক বৃতিগক বন্ধ কগর সেয় তার গতত সরাধ কগর। তেন সে া বাহাদুতর করগত থাগক সস া আতত্মক নয়, সস া ববষতয়ক; অথে াৎ 

তার মগধ্য প্রােগত বৃতি সনই, বস্তুগত সঞ্চয় আগ । তাই আমাগের তহন্দুস্থানী গাগন বৃতি সেেগত পাই সন। তানগসন প্রভৃততর অক্ষয় 

কমণ্ডুল সথগক সে ধারা প্রবাতহত হগয়ত ল, ওস্তাে প্রভৃতত েহু্নমুতন কােে ানী তেগয় সসটি তগগল সেগয় বগস আগ । সমা  কথা সগতযর 

রসরূপটি সুন্দর ও সরল প্রকাশ করা সে কলাতবদ্যার কাে, অবাস্তগবর েঞ্জাল তার সব সচগয় শত্রু। মহারগণ্যর র্শ্াস রুি কগর সেয় 

মহােেল।... মানুষ বারবার তশশু হগয় েন্মায় বগলই সগতযর সংস্কারবতেে ত সরলরূগপ আেশে  তচরন্তন হগয় আগ ; আ েগকও সতমতন 

তশশুেন্ম তনগয় অতত-অলঙ্কাগরর বন্ধনপাশ সথগক বাগর বাগর মুতক্ত সপগত হগব।”৬ 

রবীন্দ্রনাথ তাাঁর সবশ তকছু গাগন সেয়াল গাগনর অনুকরে কগরগ ন, আবার সকাথাও সকাথাও স্বকীয় প্রততিায় তকছু গান রতচত 

হগয়গ  সেোগন তনেস্বতা প্রকাশ সপগয়গ , িাব ও িাষা সৃতষ্টগত এবং সুরসংগোেগন। এেন শাস্ত্রীয় সেয়াল প্রিাতবত তকছু রবীন্দ্রসংগীগতর 

উগেে করা হগলা — 

রবীন্দ্রনালের গান                      মূে গান         রাগ                 স্বরখ্রবতান সংখ্যা 

খ্রত্রতাে: 

আনন্দধারা বখ্রহলে ভুবলন                  োখ্রগ য়মালর ঠুমক     খ্রমশ্র মােলকাে                 ৪৫ 

আঁখ্রখজে মুোইলে জননী                  খ্রজন ছাঁ ল া য়মালর     রামলকেী                 ১১ 

এ কী এ সুন্দর য়োভা          বাজুলর মন্দর বাজু     খ্রমশ্র ভূপােী                ২৩ 

ডালক বারবার ডালক          য়মালহ ককলস খ্রনখ্রক োখ্রগ    য়কদারা                ৩৬ 

তব য়প্রম সুধারলস য়মলতখ্রে                  কাখ্রর কাখ্রর কমখ্রর া গরজী    পরজ                 ২৬ 

নব আনলন্দ জালগা আখ্রজ                  অধর ধলর বন বাাঁেরী    গুজণ রী য়টাড়ী                ২৪ 

মন, জাগ’ মিোলোলক                  জালগা য়মাহন প্যালর    কৈঁলরা                         ২৭ 

আজ বুখ্রঝ আইে খ্রপ্র তম                  ফুে রখ্রহ কখ্রে া মধুবন    সাহানা                        ২৫ 

আখ্রজ মম জীবলন নাখ্রমলে                  অব য়মখ্রর পাল ো বাজনু    আড়ানা                        ২৪ 

এই য়বো সলব খ্রমলে           তুরি রস সন     ইমনকল্যাণ                ৪৯ 

দাও য়হ হৃদ  ভলর দাও                  প্যাো মুলঝ ভখ্রর য়দলর    রামলকেী                ৪৫ 

রখ্রহ রখ্রহ আনন্দ তরি জালগ         মুরখ্রে া ইহ না, বাজাও শ্যাম   খাম্বাজ                ২৭ 

রালখা রালখা য়র জীবলন                  জাননা য়দাখ্রহ এখ্রর মা    শ্যাম                         ৩৬ 

খ্ররম্ খ্রঝম্ ঘন ঘন য়র          খ্ররখ্রম খ্রঝখ্রম খ্ররখ্রম খ্রঝখ্রম    মল্লার                         ১১ 



 

অতমতকুমার পাত্র 
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একতাে: 

য়তামাখ্রর য়গলহ পাখ্রেে য়স্নলহ        আজ শ্যাম য়মাহখ্রেল     খাম্বাজ                ৪ 

ন ান ভাখ্রসে জলে         পাখ্রপহা য়বালেলর     শ্যাম                         ১১ 

মখ্রন্দলর মন য়ক                  সুন্দর োখ্রগ রলহ     আড়ানা                ৪ 

য়মালর বালর বালর খ্রিরালে                 য়মালর নখ্র  েগন োখ্রগলর    নটমল্লার                ২৪ 

অন্যান্য তাে: 

আখ্রজ য়মার দ্বালর                  য়হা য়হা য়মালর দ্বার      য়দে (পঞ্চম য়সা ারী)               ৩৫ 

য়হ মন, তালর য়দলখা         এ মনলক আঁখ             খ্রবোবে (রূপক)               ২৪ 

একী হরলে য়হখ্রর কানলন                 মনকী কমে দে য়খাাঁখ্রে া    খ্রমশ্রবাহার (আড়ালেকা)               ৩৫ 

োস্ত্রী  য়খ াে অনুসৃত এই গানগুখ্রে োড়াও রবীন্দ্রনাে আসরা অলনক গান সৃখ্রষ্ট কলরলেন য়েখালন রালগর আধার োকলেও, তাাঁর স্বকী  

সৃজনপ্রখ্রতভা প্রকাে য়পল লে। য়সই গানগুখ্রের উলল্লখও এখালন করা হগলা — 

রবীন্দ্রনালের গান                    রাগ                  স্বরখ্রবতান সংখ্যা  

খ্রত্রতাে: 

অলনক খ্রদল ে নাে             আোবরী                      ৪ 

আখ্রজ এই গন্ধ্ খ্রবধুর সমীরলণ            পরজ বসন্ত             ১০ 

এবার নীরব কলর দাও য়হ             কানাড়া                      ৩৭ 

য়ঘার দুুঃলখ জাখ্রগনু             খ্রবভাস                      ৩৬ 

ডালকা য়মালর আখ্রজ এ খ্রনেীলে            পরজ              ৪ 

খ্রতখ্রমর দু ার য়খাো             খ্রমশ্র রামলকেী             ৩৬ 

তুখ্রম নব নব রূলপ এলসা প্রালণ            খ্রমশ্র রামলকেী             ২৬ 

য়তামার অসীলম প্রাণমন েল             য়বহাগ              ৪ 

মলন য়ে আো েল              য়মঘাবখ্রে                      ৮ 

একতােুঃ 

কী গাব আখ্রম, কী শুনাব             খ্রমশ্র-কানাড়া             ৪ 

অল্প েই া োখ্রক তাই             খ্রমশ্র ো ানট             ৪ 

অশ্রুনদীর সুদূর পালর             পূরবী              ১৬ 

আখ্রম য়কমন কখ্রর া জানাব             খ্রমশ্র আোবরী             ২৪ 

য়ক য়গা অন্তরতর য়স             ইমন              ৪০ 

য়কান্ শুভক্ষলন উখ্রদলব             য়বহাগ              ২৬ 

জগলত আনন্দজলজ্ঞ আমার খ্রনমন্ত্রণ            সরিদণ া                       ২৭ 

তুখ্রম রলব নীরলব হৃদল  মম             য়বহাগ              ১০ 

ধলন জলন আখ্রে জড়াল              খ্রসন্ধুরা খাম্বাজ             ৩৭ 

খ্রনভৃত প্রালণর য়দবতা             পূরবী              ৩৮ 

প্রভু আমার, খ্রপ্র  আমার             য়কদারা                      ৩৬ 

েতবার আলো জ্বাোলত  াই            কালমাদ                      ৩৮ 

েখ্রদ য়প্রম খ্রদলে না প্রালণ             খ্রপলু              ৪০ 

সীমার মালঝ অসীম, তুখ্রম             ো ানট                      ৩৭ 
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হৃদল  য়তামার দ া য়েন পাই            খ্রমশ্র পরজ                      ৩৬ 

অন্যান্য তাে: 

য়কন জালগ না অবে পরাণ     য়বহাগ   েৎ                      ২৬ 

কত অজানালর জানাইলে তুখ্রম  খ্রমশ্র হাম্বীর  রূপকড়া                              ২৬ 

য়তামার য়প্রলম ধন্য কলরা   খ্রমশ্র সারৎ  য়তওড়া                      ১৩ 

য়প্রলম য়প্রলম গালন গলন্ধ্   খ্রমশ্র য়টাড়ী  নবতাে                              ২৬ 

 প্পা অগের রবীন্দ্রসংগীত: 

অগনগক মগন কগরন সে  প্পা পাঞ্জাগবর গীতশশলী, ওোনকার উষ্ট্রচালকগের মগধ্য প্রচতলত ত ল এবং পরবতীকাগল নানান রূপান্তগরর 

মগধ্য তেগয় শাস্ত্রীয় সংগীগতর অন্তভুে ক্ত হয়। ধ্রুপে, ধামার, সেয়াগলর মতন  প্পাও শাস্ত্রীয় সংগীগতর অন্তগে ত একটি অনুশীতলত ধারা। 

অগনগক মগন কগরন ঠংরীগাগনর অগনক আগগই  প্পার উদ্ভব হগয়গ । এই  প্পা গানগক ক্লাতসকযাল পেে াগয় উন্নীত কগরন অগোধ্যা-তনবাসী 

ওস্তাে সগালাম নবী। তততন তাাঁর স্বীয় প্রততিায় প্রাচীন  প্পার সগে তবতিন্ন অলংকার যুক্ত কগরন। এই সময় সথগকই  প্পা গাগনর অগ্রগতত 

শুরু হয়। তততন তাাঁর গাগনর িতেতায় সশারী নাগমর উগেে করগতন, সে কারগে তাাঁর গান সশৌরী তময়াাঁর  প্পা নাগম পতরতচত ত ল। তগব, 

এই প্রসগে তবতিন্ন মতবাে প্রচতলত আগ । তগব, প্রকৃতপগক্ষ সগালাম নবীর কৃততগত্বর কারগেই  প্পা শাস্ত্রীয় সংগীগত সংগোতেত হয়। 

পাঞ্জাবী িাষা  প্পা গাগন সাধারেত সবতশ ব্যাবহার হয়। এই গাগনর মূল তবগশষত্ব হগলা ‘েমেমা’ নামক একপ্রকার তাগনর ব্যাবহার, 

এ ািা ‘তগ কারীর’ ব্যবহারও হগয় থাগক।  প্পা গান সাধারেত োম্বাে, কাফী, তপলু, বিরবী ইতযাতে রাগগ গাওয়া হগয় থাগক। 

 প্পা গাগনর ব্যবহার বাংলাগেগশ ধ্রুপে ও সেয়াল চচে ার সময় সথগকই প্রচতলত ত ল। বাংলায়  প্পা গান প্রবতে ন কগরন তনধুবাবু 

অথে াৎ রামতনতধ গুি। সশানা োয় কমে সূগত্র  াপিায় থাকাকালীন তততন অগনক বগিা বগিা ওস্তােগের কা  সথগক ধ্রুপে, সেয়াল,  প্পা 

প্রভৃতত তহন্দুস্থানী গাগনর তাতলম তনগয়ত গলন। এরপর তততন তফগর এগস কলকাতায় নতুন ধরগের এক বাংলা  প্পা গাগনর প্রবতে ন কগরন। 

মূল তহন্দুস্থানী  প্পার প্রিাগব সৃতষ্ট হগলও তনধুবাবুর  প্পার রূপ সম্পূেে  তিন্ন ত ল। এই প্রসগে স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ বগলগ ন — “Specially 

Ramnidhi Gupta brought a renaissance in the classico-Bengali songs by composing and improvising new type 

of tappa, and from this it can be presumed that tappa was introduced in Bengal earlier than Hindusthani Kheyal 

and that Bengal of the 18th-19th century had her full share of the legacy of traditional music; which came to 

be known as the aristocratic vaithaki sangita.”৭ অগনক া বাংলাগেগশর মনগমোে এবং ববতশষ্টয তনগয় এই  প্পা গগি উগঠত ল 

বগল তাাঁর এই গান ‘বাংলা- প্পা’ নাগম সবেত্র পতরতচতত লাি কগরত ল। তনধুবাবুর পগর আগরা অগনগক তাাঁর  প্পার অনুকারী হগয়ত গলন, 

সেমন — শ্রীধর কথক, রামতনতধ গুি, রাম বসু প্রমুে। তনধুবাবুর  প্পা গাগনর মেে াো ঠাকুরবাতিগত েগথষ্ট ত ল। রবীন্দ্রনাথও এই গান 

খুব প ন্দ করগতন। ইতন্দরাগেবীর মগত রবীন্দ্রনাথ তনধুবাবু, শ্রীধর কথক, রাম বসু প্রমুগের গান করগতন। সসই কারগে রবীন্দ্রসংগীত 

সৃতষ্টগত এই  প্পা গাগনর প্রিাব পিগব এ া অতযন্ত স্বািাতবক। 

এোগন শ্রীধর কথগকর একটি গাগনর উগেে করব সে গানটি রবীন্দ্রনাথগক তবগশষিাগব প্রিাতবত কগরগ । এই গানটি তসন্ধু 

কাতফ রাগগ এবং আিাগঠকা তাগল তনবি —  

“গে োতনা েতগন মগন মনই োগন। 

পাগ  সলাগক হাগস শুগন, সেমন লাগে প্রকাশ কতরগন।। 

প্রথম তমলনা তবতধ সেন কত অপরাধী — 

তনরবতধ সাতধ প্রােপগে। 

তবু সতা সস নাতহ সতা সস, আগরা সোগষ অকারগে।।”৮ 

তহন্দুস্থানী  প্পা গাগনর প্রচলন ত ল ঠাকুরবাতিগত। রবীন্দ্রনাথ তকছু তকছু  প্পা অগের গান রচনা কগরগ ন সেোগন সসৌরী তময়াাঁর 

 প্পাগক তততন অনুকরে বা অনুসরে কগরগ ন। তগব এোগনও তাাঁর স্বকীয়তা প্রকাশ কগরগ ন রচনািতে ও পতরগবশন রীততর তেক 

সথগক। এই গানগুতল সৃতষ্টগতও তহন্দুস্থানী  প্পার প্রিাব আগ । তততন  প্পা রীততর গাগন ব্যবহৃত মধ্যমান, আিাগঠকা, সতওিা প্রভৃতত 
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তাগলর ব্যবহারই কগরয়েন তাাঁর তনেস্ব  প্পা-অগের গাগন। তগব, তততন শাস্ত্রীয়  প্পার তান, সবালতান প্রভৃতত অলংকরে বাে তেগয়গ ন। 

শুধুমাত্র েমেমার কাে এবং অল্প পতরমাগে তগ কারীর কাে ব্যবহার কগরগ ন তাাঁর গাগন।  প্পা গীতরীততর দ্বারা সে রবীন্দ্রনাথ প্রিাতবত 

হগয়ত গলন, সসরকমই তকছু  প্পা-অগের গাগনর উগেে করা হগলা — 

রবীন্দ্রনালের গান            মূে গান  রাগ          তাে                  স্বরখ্রবতান সংখ্যা 

এ পরবালস রলব য়ক      ও খ্রমঞা য়বজনুও ালে  খ্রসন্ধু         মধ্যমান                    ৮ 

আইে আখ্রজ প্রাণ সখা      য়খাে তব ঘাঁ ঘট  য়কদারা                 আড়ালেকা                    ৫৬ 

এ কী করুণা, করুণাম       নইলর মা বরণ  বাহার         আড়ালেকা                    ৪ 

য়ক বখ্রসলে আখ্রজ       য়ব পখ্রর া তাাঁলত  খ্রসন্ধু         মধ্যমান                    ৪৫ 

হৃদ  য়বদনা বখ্রহ া          ——   খ্রসন্ধু         য়তওরা            ২৫ 

বন্ধু রলহা রলহা সালে      সলি  ো, খ্রদ া, হাওল  কভরবী         ——                    ২ 

মূে খ্রহন্দুস্থানী টপ্পা গালনর অনুসরণ করা োড়াও অলনক টপ্পা প্রকৃখ্রতর গালন রবীন্দ্রনালের খ্রনজস্বতা প্রকাে য়পল লে। এমন 

খ্রকছ গালনর উদাহরণ হগলা — 

রবীন্দ্রনালের গান         স্বরখ্রবতান সংখ্যা 

অন্ধ্জলন য়দহ আলো       ২৭ 

আখ্রম রূলপ য়তামা  য়ভাোলবা না      ৪২ 

তবু মলন য়রলখা        ৫০ 

য়তামা  নতুন কলর পালবা বলে      ৭ 

সােণ ক জনম আমার       ৮ 

পে য় ল  য়ে য়কলট য়গে       ৪৪ 

ও  াাঁদ য় ালখর জলের       ১ 

কী রাখ্রগণী বাজালে       ১০ 

খ্রকছই য়তা হগলা না       ৩৫ 

অনন্ত সাগর মালঝ        ৮ 

আখ্রজ য়ে রজনী ো        ৩৫ 

আর য়কন, আর য়কন       ৪৮ 

আলরা আঘাত সইলব আমার      ৩৭ 

আহা য়তামার সলি প্রালণর য়খো      ৪২ 

কখন বসন্ত য়গে        ৩২ 

কী কখ্ররনু হা         ২৯ 

রবীন্দ্রনালের টপ্পা-অলির গানগুখ্রের কো ও সুরলক খুব ভালো কলর অনুধাবন করলে আমরা এই গানগুখ্রের একটি খ্রবলেে 

মাখ্রজণ ত রূলপর পখ্রর   পাই। এই প্রসলি প্রফুল্লকুমার দাস বলেলেন — “রবীন্দ্রনালের টপ্পা-অলির গালন জম্জমা অেংকরলণর 

প্রাবল্য বা সুলরর সামান্য য়হরলিলর একই কোর পুনরাবৃখ্রির আখ্রধকয য়নই। এরূপ অেংকরণ আখ্রধলকযর িলে রাগ সংগীলতর য়ক্ষলত্র 

টপ্পা গালন খ্রকখ্রঞ্চদখ্রধক কাঠিন্য, নীরসতা ও একলঘল খ্রম আলন। অন্য খ্রদলক উচ্চ ভাবাদেণ  রবীন্দ্রসংগীলতর অন্যতম প্রধান কবখ্রেষ্টয। টপ্পা 

অলির রবীন্দ্রসংগীতও তার ব্যখ্রতক্রম ন । এমন-খ্রক, য়প্রম পেণ াল র গানগুখ্রেলতও কনব্যণখ্রিক অখ্রভব্যাখ্রি খ্রবলেেভালব েক্ষণী ।”৯ 

ঠংরী-অগের রবীন্দ্রসংগীত: 
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সেয়াল গাগনর উদ্ভব হবার অগনক পগরই ঠংরী গাগনর সৃতষ্ট হগয়ত ল বগল অনুমান করা হয়। তগব তনতশ্চতিাগব এই সম্পগকে  বলা সম্ভব 

নয়। কাগরার কাগরার মগত িারগতর সেয়াল ধারার গায়গকরাই ঠংরী গান সৃতষ্ট কগরগ ন। এই ঠংরী গাগনর তবষয়বস্তু মূলত সপ্রম তবষয়ক 

বা শৃোর রসাত্মক হগয় থাগক। খুবই সংতক্ষি এই গান সহারী বা সহালী উৎসগব গাওয়া হগয় থাগক। ঠংরী গাগন সকায়না একটি তবগশষ 

রাগরূপ রক্ষা করা হয় না, বরং তবতিন্ন রাগগর তমরে ঘ াগনা হয়, সেোগন তশল্পীর কুশলতা প্রকাগশরও অবকাশ থাগক। এই গাগন সূক্ষ্ম  

সূক্ষ্ম সুরতবন্যাগসর কাে থাগক, তগব তাগনর প্রাধান্য কম থাগক। মুিকী, তগ কারী ইতযাতে অলংকার পতরগবশগনর তারতম্য অনুোয়ী 

ধ্রুপে এবং সেয়াগলর ময়তা ঠংরীরও তকছু ঘরানা সেো োয়। সসগুতল হগলা —  লগণৌ ঘরানা, সবনারসী ঘরানা, পাঞ্জাব ঘরানা। বাংলার 

প্রখ্যাত সংগীততিতবদ্ কৃষ্ণধন বগন্দযাপাধ্যায় তাাঁর ‘গীততসূত্রসার’ গ্রগন্থ ঠংরীগান সম্পগকে  বগলগ ন — “গে সকল গান  প্পার রাতগেীগত 

এবং আিা কাওয়ালী ও ঠংরী তাগল গীত হয় তাহাগক ঠংরী গান কগহ। কািান উইতলয়ড সাগহব, ঠংরী নামক পৃথক রাগ আগ  বতলয়া 

উগেে কতরয়াগ ন। তহন্দুস্থাগন ঠংরী নাগম একোতীয় গান প্রচতলত আগ ; তাহা নানাতবধ রাগগ গীত হইয়া থাগক। লগণৌ অঞ্চগল ঠংরী 

গাগনর অততশয় আের হয়,.. অগনগকর তবর্শ্াস সে সশৌরী, ঠংরী রাগগর না হউক, ঠংরী গান প্রোলীর উদ্ভাবক।... এরূপ তবর্শ্াস হয় সে, 

সশারীর  প্পা আগরা সংগক্ষগপ কতরয়া লওয়াগত, তাহা হইগত ঠংরী গাগনর উদ্ভব হইয়াগ । তহন্দুস্থাগনর তরফাওয়ালী গাতয়কারা ঠংরী গান 

সবে ো গাতহয়া থাগক; এইেন্য কগাবৎ ওস্তাগেরা ঠংরী গানগক অততশয় ঘৃো কগরন... ঠংরী গাগনর সুর পেে াগলাচনা কতরগল, ইহার দুইটি 

সসৌন্দেে  সেো োয়ঃ একটি গাইবার রীতত, অপর া তবতচতত্রতা।... ঠংরী সুগর তবতচত্রতার তাৎপেে  এই সে, ইহার কগলবর সেরূপ সংগক্ষপ, 

তাহার তুলনায় ইহাগত তবতচত্রতা অতধক। সসই তবতচত্রতাগক চলতত কথায় ‘েংলা’ বগল, অথে াৎ এক গাগনর একই কতলগত দুই ততন 

রাগগর সংগোগ। এইরূপ আশ্চেে  সকৌশগল ওই সোগ সম্পাতেত হয় সে, তজ্জন্য উহা অসংগত সশানায় না।... সংগীতানতিজ্ঞ সলাক, 

উহার সকান স্থাগন সকান রাগ লাতগগতগ , তাহা কেগনাই বুতঝগত পাগর না। ‘ঠংরী গাগনর কগয়কপ্রকার সিে আগ , েথা — সেম া, 

কাহারবা, োেরা ইতযাতে। সেম া, িরো, কাহারবা প্রভৃতত তাগল ওইসকল গান গাওয়া হগয় থাগক। তজ্জন্যই উহাগের ঐপ্রকার নাম 

হইয়াগ ।”১০ 

১৮৫৬ খ্রিিাসব্দ ওয়াগেে আতল োাঁ কলকাতায় এগস বসবাস শুরু কগরন। তাাঁর েরবাগর সসই সময় ঠংরী গাগনর প্রচলন ত ল 

েতেও এই গানগক বাংলার সংগীত সমাে খুব সহগে গ্রহে কগরতন। ঠাকুরবাতিগতও এই ঠংরীর চচে া সতমন ত ল না, রবীন্দ্রনাগথর ময়ধ্যও 

না। আসগল এই গাগন সুগরর প্রাধান্য সবতশ এবং বােী বা কথার প্রাধান্য কম থাকায় তা রবীন্দ্রনাথগক হয়ত সতমন আকৃষ্ট করগত 

পাগরতন। তাই ঠংরী প্রিাতবত রবীন্দ্রসংগীগতর সংখ্যা অগনক কম। তগব তততন তকছু তকছু ঠংরী-অগের গান তততন রচনা কগরগ ন সেোগন 

ঠংরীর সূক্ষ্ম সুরতবস্তাগরর পিততগক ব্যাবহার কগরগ ন। এেন রবীন্দ্রনাগথর ঠংরী অগের গাগনর উোহরে সেওয়া হগলা — 

রবীন্দ্রনাগথর গান                    মূলগান      রাগ   তাল  স্বরতবতান 

তুতম তকছু তেগয় োও        কই কছু কহগর    োম্বাে  কাফে া     ৫ 

এরা পরগক আপন কগর        তপলু বাগরায়াাঁ    সেম া              ২৮ 

কী সুর বাগে আমার প্রাগে        তপলু     েৎ                       ৩৬ 

সেলার সাতথ তবোয় দ্বার সোল       মহারাো     সকবতিয়া    —    — 

রবীন্দ্রনাথ ত গলন মুক্ত মগনর একেন মানুষ, তেতন সংগীগতর সে ধারার সংস্পগশে  এগসগ ন তার দ্বারাই সকায়না না সকায়নািাগব 

প্রিাতবত হগয়গ ন। সংগীত সৃতষ্টর প্রথম তেগক তততন শাস্ত্রীয় সংগীগতর তবতিন্ন ধারাগক অনুকরে কগরগ ন, অনুসরে কগরগ ন। তকন্তু 

অগনক গান এমনও সৃতষ্ট কগরয়েন ো শাস্ত্রীয় তনয়গমর অনুশাসন সথগক মুক্ত। আসগল রবীন্দ্রনাথ কেগনা বন্ধগন আবি হগয় থাগকন তন, 

বরং তনগের স্বকীয়তাগক উনু্মক্ত কগরগ ন, তততন গ্রহে কগরগ ন আবার বেে নও কগরগ ন। তগব শাস্ত্রীয় তবতিন্ন ধারাগুগলার আগলাচনা 

সশগষ আমরা একটি তবষগয় তনতশ্চত হগত পাতর সে রবীন্দ্রনাথ এই সমস্ত ধারাগুগলার মগধ্য ধ্রুপেগকই সব সথগক সবতশ প্রাধান্য তেগয়গ ন 

এর বােী ও সুগরর সমান প্রাধাগন্যর েন্য। বােীগক অবগহলা কগর সঢগক তেগয় সুগরর পাগলায়ানী করাগক তততন সকায়নাতেন গুরুত্ব সেনতন। 

এই প্রসগে তাাঁর একটি উতক্ত তেগয় আমার এই তনবগন্ধর আগলাচনার পতরসমাতি করব। রবীন্দ্রনাগথর উতক্ত — “গতামাগের ওোগন 

গাগনর মেতলগস  ায়ান  গাওয়া হগয়ত ল।...  ায়ানগ র েত রূপ-রূপান্তর আগ , তান-কতে ব সাগরগম, েত রকম লগয়-তবলগয় তাগক 

উল্টাগনা পাল্টাগনা সেগত পাগর তার তকছুই বাে পগিতন। আমার অতিমত কী োনগত চাও,... Art is never an exhibition but a 
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revelation... বস্তুত  ায়ানগ র ব্যাপক প্রেশে নী আ ে নয় — তবগশষ গাগন তবগশষ সংেগম তবগশষ রূগপর সীমাগতই  ায়ান  আ ে হগত 

পাগর, সস রূপ াগক তাগন কতে গব্য তুগলা ধুনা তেগত থাকগল তবগশষজ্ঞ সম্প্রোগয়র সস া েতই িাল লাগুক না, আতম তাগক আগ ের 

সরেীগত গণ্যই করব না।”১১ 

তথ্যসূত্র: 

১। ‘আমার বাল্যকথা ও আমার সবাম্বাই প্রবাস’, সগতযন্দ্রনাথ ঠাকুর, ইতিয়ান পাতিতসং হাউস, কতলকাতা, পৃ. ১২ 

২। ‘রবীন্দ্র সংগীত’, তপ্রয়ব্রত সচৌধুরী, সেনাগরল বুকস, কােীতলা সলন, হাওড়া, পৃ. ১২১ 

৩। ওই, পৃ. ১২০-১২১ 

৪। ওই, পৃ. ১২১ 

৫। ওই, পৃ. ১২৩ 

৬। ‘সংগীততচন্তা’, রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, পৃ. ২০৩-২০৪ 

৭। ‘িারতীয় উচ্চাে-সংগীত’, তদ্বতীয় েণ্ড, উৎপলা সগাস্বামী, চতুথে  পতরমাতেে ত ও পতরবতধেত সংস্করে, কলকাতা, িাদ্র ১৪২২, 

সসগেম্বর ২০১৫, পৃ. ১৫১ 
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